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_EL «BALLET» ESPANOL DE ANTONIO °
EN EL GRAN TEATRO DEL LICEO

Por segunda vez —la primera fue en
abril de 1960— Antonio-y su compaiiia
actian en el amplio y prestigioso esce-
nario de nuesiro Liceo. En el curso de
los dos dltimos afios, Antonio ha traba-
jado constantemente. Ha participado en
numerosos Festivales de Espafia (el mis-
mo verano de 1960 fue aplaudido en
S’Agard) y ha aguanfado dilatadas tem-
poradas en diversas ciudades inglesas
con triunfos especialmente grandes en
Londres, donde saben mucho de «ba-
llet», exigiendo de este especfaculo la
maxima calidad.

Con este decorativo felén empiezan las sonatas del Padre Soler, llevadas

que, tomando como' modelo las promo-
vidas por Diaghilev, De Bassil o De
Cuevas, el especticulo fuera lo sufi-
ciente rico, wariado y ambicioso para
interesar al pulblico de todas las lafi-
tudes. Antonio, para ello. ha debido con-
tar con algo que resulta para él un
acicate y un lastre al mismo tiempo: la
danza espafola, con su inmenso acervo
de tradiciones y posibilidades, pero tam-
bién con su esencial resistencia a toda
evolucién y adaptacién a las necesida-
des de los modernos grandes escenarios.
El bailarin ha debido partir dal hnjle

. a la escena coreogrifica por Antonio

Anfonio ha logrado el objetivo perse-
0 desde que hace unos ‘doce afios

6 compania estable, y de ser -un
menudo, nervioso y enormemente dota-

. do. bailarin flamenco, se convirtié en ,

ballarin-creador, coredgrafo, autbr de
completos «ballétsy ¥ promotor de un
especticulo- 1a- eristalizacion del cual
muchos habfan Intenjado, sin que nadie
lograra su propésito. {Malogrados in-
tentos los de Pastora Imperio (para ella
fue escrito «El amor brujo»), de la in-
fualada Antonia Mercé, de Laura de
telmo y tantos otros! Los propdsitos

eran siempre byenos, llegaban a veces,
¥y legan todavia a muy estimables rea-

. ldades, pero si no faltan dopes artisti-
- eas, falta aliento, ambicién o gusto por
el riesgo, y el camino se interrumpe.
Antonio, por el contrario, con aliento,
ambicién y riesgo ha llegado hasta el
final en su aludido objetivo: el de crear
una compafifa de bailes espafioles en 1a

~mas primario y folklérico para llegar
1 sus ulfimas y mdas elaboradas estili-
zaciones, ‘al través de dos tUnicos «ba-
llets»: «El amor brujo» y «El sombrero
de tres picos», de Manuel de Falla. Esta
es la realidad. Otras figuras-clave de la
musica espaflola -—Sarasate, Albéniz,

nado partituras inicialmente de concier-
to que han podido ser coreografiadas
y argumentadas. Los compositores ac-
tuales, desde Ernesto y Crisjobal Halff-
ter hasta Matilde Salvador y Vicente
Asencio, han puesto sus «ballets» al
alcance de la fantasfa de Antonio, y
otros nombres antiguos y modernos,
desde Larregla fv el padre Soler hasta
Pablo‘ Sorozabal, . han ensanchado 1la
base, junto con las adaptaciones esjric-
tamente populares a la guitarra, ¥para
la concrecién de un repertorio que for-
zosamente ha -debido renovarse cons-
tante, puesto que una .compafifa como

Granados o Turina— le han proporcio-

'1a de Antonio, de permanecer inactiva,
perderia répidamente su’ impulso y se
consumiria_ineluctablemente hasta des-
aparecer. Este factor ha producido un
cierto cansancio en la renovacién del

general del Liceo vemos con ocho es-
trenos, de los. cuales hay unicamente
uno absoluto para Barcelona; el de «So-
natinay, el delicado «ballet» que Ernestg
Halffter escribié para Antonia Mercé
(quien lo dio a conocer en 1928 en el
Fémina y en la Opera Cémica de Pa-
ris) y que Antonio ha recreado con' de-
corado y figurines de KEleonor Fini
sunjuosamente realizados por Karinska,
La obra tiene orquestalmente un perfu-
me Intimo, en el que se mezclan la
rastica poesia -castellana («Danza de la
pastoran) y la gracia andaluza («Dahza
de la gitanas), con deliciosas evocaciones
a la bucélica y amatoria poesia de los
siglos XV y XVI. ;Cémo ha podido in-
corporarse a la escena grande €l recén-
dito encanto y la resonancia musical
cameristica y clavecinista de esta admi-
rable «Sonajina», que .posiblemente si-
gue siendo la pieza esencial de la pro-
duccion del discipulo de Falla? Pronto
lo sabremos, ya que la obra figura en el
programa- liceistico de esta. noche, lo
que - proporciona al mismo particular
interés.

. El objetivo de Antonio —la forma-

I cibn de un auténtico «ballety espafiol—

lo consideramos, pues, plenamente con-
seguido, cosa que por si sola justificaria
ya el. elogio absoluto a la esforzada,
eficaz y bien orientada labor del admi-
.rable bailarin.

Con este reperforio, que, con excep-
cién de «Sonatina», el espectador supon-
go que debe conocer, Antonio se pro-
pone durante este afio y el préximo pro-
digarse en distintos y alejados tesjros
. del mundo. La larga cita tendri un
preludio madrilefio que émpezara tres
dias después de acabar la temporada
barcelonesa y terminara otra vez en el
Liceo, donde estd prevista la vuelta del
artista y sus huestes eén los «ballets» de
la primavera de 1964, con varios estre-
nos mundiales en proyecto.

Los licefstas: han aplaudido el primer
programa, en la funcién inaugural del
domingo y en la de ayer. En dias suce-
sivos, hasta el domingo préximo, se su-
cederdn log veinticinco «ballets» que fi-
guran en la lista general. .

Abri6 .Antonio las cortinas del Liceo
con la congcida «suiter de «Sonatasn del
padre Soler, acierto absoluto logrado con
una corpograﬁa perfectamente adecuada
al sentido-de la muisica, pura filigrana
en el estilo de Scarlajti, unos figurines
y decorado de Carlos Viudes y Leo An-
.chériz y una interpretacién cuidada, de
gestos y ritmos graciosamente arcaicos.

En realidad, fueron las primeras figu-
ras de la compaifiia, con la excepcién
de su protagonista, quienes ofrecieron
esta bella estampa cldsica, puesto que
ni Antonio ni la primera bailarina Ro-
sita, Segovia intervinieron esta vez en
la injerpretacién de la obra, en la que,

LOS BOS MEJORES VIOLINISTAS DEL MUNDO, REUNIDOS

A tiltimos del pasado verano fue posible oir en e! Albert Hall, de Londres, a los dos mis

grandes violinistas del

-momente colaborando en la interpretacién. de la miisica clisica. Yehudi Menuhin, norteamericano de origen -turco
representa Ia mas (lustre tradicién occidental de Ia interpretacién violinistica; David Oistrak, Ia escuela risa

aludido repertorioxque en el programa-

‘tonio ha llegado al limite de la estili-

_decidido del vocabulario coreografico

| mgniosamente © segura,
i expresiva. La.joven bailarina ha causa-

-lento y facultades cabe esperar futuros
i excelentes resultados. También Antonio

_tos y pasos-dificiles, ‘infundiendo noble-

de 1a que es un exoepolonal continuador. No es Ia primera ves que ambos figuran juntos en un misme concierto
pero esta rars coincidencia desperté en Londres una ‘extraordinaria expectacién. Ante la rapidez con que se ago-
taron Ias localidades para el comcierio, los artistas permitieron la entrada —el producto de la cual se destiné a
fines benéficos— al ensayo gemeral que reunié a mas de 4.000 personas enfervorizadas por el estilo perfectisimo de
los dos virtuosos que represenfan, hoy por hoy, el maximo exponente del arte violinistico moderno
. -

Hace unos dias, la Prensa re-
cogié la noticia, que a muchos
pasé desapercibida, comunican-
do la muerte de Marcet Delan-
noy.  Este compositor francés
que fallecié en Paris el 15 del
pasado mes a los 64 afios de
edad, era aqui poco conocido

porque su misica pocas veces
cruzé el Pirineo. Alguna de sus
suites. y otras piezas pianisticas
figuraron algung vez perdidas en

Y

log programas de los concertistas
franceses 1y - él personalmente,
hard unos diez afios, habia ve-
nido a Barcelona para pronun-
ciar en el Instituto Francés, una
conferencia que fue acompafiada
por la qudicién de su cugrteto del
afio 1931 y de varias de sus nu-
merosas canciones, género por el
que sintio marcada preferencia.
Habia escrito también otra mii-
sica de muy diverso signo; diez
6peras y «ballets», una Sinfonia,
el «Concierto de Mayon, suites y
partituras incidentales para la
escena Yy un respetable nimreo
de piezas para conjuntos de cd-
mara, piano. y vocales, asi como

'MARCEL DELANNOY

misica para la radio y el cine

Era un critico dgil y documen-

tado como lo acreditan sus va-

rios libros de los gue sobresalen’
una autobiografia,  un estudio

definitivo sobre Honegger, su

gran amigo, los «Portraits de 30

musiciens francais» y una -cons-
tante colaboracién en diarios ¥

revistas musicales,

Era un hombre simpdtico, un
artista de wverdadera wvocacién,
con una gran dosis de curiosidad
por todo lo que hacia referencia
a su profesion, En Barcelona se
interesé por nuestra misica que
demostro comprender y -de la
que hablé después con ggudeza y
comprensién mdrimas. L

La musica de Marcel Delan-
noy, que en. Francia eru inter-
pretada con bastante asiduidad,
es de une gran cloridad de conc
‘cepto y revela el buen gusto ¥y
conocimientos técnicos de su au-
tor, pero mo tiene thucho carde-
ter, lo que ha perjudicado mu-
cho su divulgacién fuerg de su
pais. Delannoy pertenecia al
grupo. WJeline France» y su per-
sonalidad queddé un poco apaga-
da al lado de la de otros dos sig-
nificados militantes de este mo- |
vimiento de renovacién musical;
Olivier Messiagen y André Joli-
vet. En Francia hay actualmente
una primera file de composigo—
res que, al margen del valor in-
trinseco de su obra, son verda-
deros protagonistas, tal vez des-
de un punto de vistd social, del
movimiento musical de su pais;
los dos ahora aludidos v Pou-
lenc, Milbaud, Auric, Jean Fran-
caix Henri Dutilleux y Pierre
Boulcz. En el segundo plano de
esta valoracién encontrariamos g
Peirre Capdevielle, Yves Bau-
drier, Henri Tomasi, Daniel Les-
sur, Henri Sauget (los dos 4lti-
‘mos, de la «Jeune France») y el
desaparecido Marcel Delannoy.
En segundo término de la misice
contempordnea francese, la obrg
de Delannoy quedard empero,
como un ejemplo de honestidad
y veracidad artisticas.
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no obgtante, tuvieron una muy lucida
intervencién Eugenia Montero, Alicia
Diaz, Antonio Truyol, Paco Ruiz y Luis
Tornin, elementos muy destacados entre
los primeros artistas. » -
" «El sombrero de tres.picos» fue en
esta velada la‘obra central y méis im-
norfante del programa, para I .cual
Antonio se reservé el gran «roly del
molinero y- Rosita Segovia el de la mo-
linera. Esta obra, derivada de la panto-
mima «El corregidor y.la molinera» que

Diaghilev, después de la primera guerra . ]

europea, absorbié convirtiéndola en ru-
tilante espectaculo . cofeografiado por '
Massine y decorado por Picasso, sigue’
siendo, cuarenta afios después de su |
creacién, una pieza maestra, ciertamen- |
{e la mejor, y précticamente la ﬁmcg,i
del teatro: coreografico espafiol. Antonio l
ha hecho honor a la importancia de la
partitura convirtiéndola también en la
composicion bésica de su repertorio, sal- |
vando toda la profundidad y la picante |
gracia de la accién en una coreografia
sin fallos y dando a Manuel Muptafmla |
la oporjunidad de crear unos figurines :
¥y un decorado que igualmente conside-
ramos la mejor realizacién entre las
muchas y buenas que conocemos del mas
sensible y refinado de nuestros deco-
radores-escenégrafos. B

La primera ovacién cerrada y soste-
nida durante largos minutos en el Liceo
fue para premiar la vigorosa interpre- |
tacién de .la Farruca famosa de este
aballets, con la que Antonio exhibié lo
mejor de su virtuosismo, de su precisién
ritmica, aguantada a pesar de la ago-
biante lenfitud con que fue acompafiado
por la orquesta. Rosita Segovia estuvo
expresiva y desenvuelta en sus repetidas
y siempre importantes intervenciones,
'dando a la mimica todo el encanio ape-
tecible. Los demds, tanto las primeras
partes como el conjunjo, completaron el

acierto de esta realizacién que, repito, | ‘

me parece la mejor que ha conseguido
Antonio. . :

En  «Corpus en Sevillan, la célebre
pigina de la «Iberia», de Albéniz, An-

zacién creando un «ballet» que al mar-
gén de unos cuantos simbolos en el
decorado y en los movimientos de los
intérpretes, se aproxima zl clisico puro.
Su interpretacidon requiere el  dominio

académico, Aforjunadamente, Antonio
sabe que sus artistas deber ser bailari-
nes' capaces de superar la extraordina-
ria dificultad que representa dar a sus
musculos la fuerza y la fogosa pronti-.
tud que requiere el baile flamenco sin
que pierdan la elasticidad armeoniosa
consubstancial con la danza clasjca.Esta
dualidad de estilo se va consiguiendo.
FEugenia Montero, que baila con garbo
y alegria lo espaiiol, logra transfigurar-
se en este «balletr y lo inferpreta ar-

delicadamente

do una magnifica impresion y de su ta-

Truyol domina la elevacién y puede in-
tercalar en sus inferpretacionss los set-

za en la actitud, la «grice sautée» y la
rapidez y limpieza de los «entrechatsy
que prodigd en el «Corpus en Sevillay,
convertido por los protagonistas y una
buena ayuda del conjunto de bailarines
en una verdadera variacién clasica.
Como contraste a este «balletsy, An-
tonio aparecié solo, siluetada su figura
sobre fondo negro por la luz concentea-.
da de los proiectores dureos, blancos y
verdes, para bailar el «Zapateado», de
Sarasate, en el que injerta a modo de
ecadenza» una 'brillante -variacién sin
acompdfiamiento musical, valorizada con
la ?ercusién-de'su taconeo en un fre-
nesi ritmico que encandilé el entusias-
mo del espectador que pidié una repe-
ticién del titmo sin' musica del zapateq-
do popular, resuelto porlos pies del' ar-
con un virtuosismo prodigioso. To-

Una actitud caracteristica del -
bailarin :

das las posibilidades, la contundencia
de gesto, el preciosigmo ritmico de que
es capaz Antonio se concenfraron en
estos cortos minutos de danza' «terre-a-
terre» de una sugestion definitiva.

. Termind el espectaculo con «La Ta-
berna del Toro». Sin apartarse de.la
formula a base del tablado flamenso,
en el que las guitarras vy la voz de lps
«cantaores» animan la fiesta con farru-
cas, tanguillos, tarantos, «por caracolesy,
«por cafay y unos vivos y alegres fan-
dangos de Huelva, en esta imagiharia .
taberna vistosamente idealizada por. el

decorado de José Caballero, manifiestan

la mayor vitaliddd ritmica y espontd-
nea emocion expresiva todos los artistas
del conjunto, con Antonio en excelantes
infervenciones de nervio y aliento cohs-
tantes, con una acerada farruca de Paco
Ruiz, un cadencioso tanguillo cantado ¥
bailado por Pastora Ruiz, el centelicants
taranto de Alicia Diaz y el vivo v arre-
batado fandango final.

En esta realizacion, puramente fla-
menca, como en fodo e} espectaculo, re-
salta la puleritud en la puesta en es-
cena. Las luces son habilmente utiliza-
das, no hay el peso muerts dem tdiocres
bailarines o bailarinas de conjunto, Ale
guras vartes cantadne, lo son con digni-
dad (Clara Marfa Alcald se distingnié
en «Bl sombrero de tres picos» y dps
«cantaores» y Pastora Ruiz ¢n «La Ta-
bgrna del Toros). La orguesta responde
bien a la batuta del director Benilo
Layret, en algunos episodios cos. verda-
dera perfecciébn y ajuste. En conjunto
]c:‘c{él:;de‘:'la‘m:s;ﬁgcﬁm% estos dias en’ el

o de pr alie
e ' primera cali

X. MONTSALVATGE



